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IN MEMORIAM: ZIVOT U RUZICASTOM
— OKRUZENA OSTRVA KRISTA I ZAN-KLOD

Apstrak:

Delo OkruZena ostroa umetnickog dua Krista i Zan-Klod podrazumeva
umetnicku intervenciju na jedanaest ostrva u zalivu Biskejn u Majamiju. Ostrva su
tokom dve nedelje trajanja postavke u maju 1983. godine bila oivicena materijalom
intenzivne ruzicaste boje koji je plutao po vodi. Zbog svojih dimenzija, Okrugena
ostrva jedno su od najvecith umetnickih dela u kojima dominira ruzicasta boja. Rad
se bavi ispitivanjem razloga za kori$¢enje ruzicaste boje u delu Krista i Zan-Klod,
percepcijom dela kod posmatraca, vizuelnim identitetom artificijelne ruzicaste boje
u prirodnom okruzenju, poimanjem ruzicaste boje u popularnoj kulturi i analizom
mogucih znacenja koje je sama boja unela u delo.

Kljucne reci:

Kristo, Zan-Klod, OkruZena ostroa, ruzicasta boja
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OkruZena ostrva (Surrounded Islands) jedan je od najpoznatijih projekata
umetnickog dua Krista (Christo) i Zan-Klod (Jeanne-Claude). Ovo umetnicko delo
u prirodi podrazumevalo je intervenciju na prostoru zaliva Biskejn u Majamiju,
odnosno izmenu postojeceg izgleda jedanaest vestackih ostrva formiranih u zalivu
tokom tridesetih godina XX veka. Kristo i Zan-Klod okruzili su ostrva materijalom
upadljive 1 intenzivne ruzicaste boje koja je 1 tokom samog procesa rada na delu
postala jedna od njegovih najznacajnijih komponenata 1 obelezja, daju¢i mu
posebnu prepoznatljivost. Tako je u stampi koja je pratila otvaranje OkruZenih ostrva
u maju 1983. godine pridodavana paznja ovoj artificijelnoj jarkoj boji u prirodnom
okruzenju. U naslovu teksta koji opisuje izvodenje finalnih radova u magazinu
Njwjork tagms jasno je nagovesteno da ,Kristo ogrée ostrva Majamija u ruzicasto®,
dok je u casopisu Orlando Sentinel pisano kako je ruzicasta boja u Majamiju nekada
oznacavala flamingose, zalaske sunca i art deko hotele, dok sada znaci — Kristo.!

(Glueck 1983a)

Ruzicasta boja sluzila je da jasno obelezi prostor tragom ljudske ruke,
korespondirala je sa prirodom oko ostrva 1 na njima, a istovremeno je ukazivala 1 na
identitet latino kulture prisutne na Floridi. Okruzena ostrva bila su do tada najskuplji
projekat za realizaciju Krista i Zan-Klod. Materijal od tkanog polipropilena
ruzicaste boje ukupne povrsine 603.650 kvadratnih metara prekrivao je vodu 1 do
61 metar daleko od ostrva, dok je duzina ¢itavog umetnickog dela bila 11,3 km.
(Chiappini 2006, 140) Samim tim, OkruZena ostrva sigurno su jedno od umetnickih
dela najvecih dimenzija u kojima dominira ruzicasta boja.

Realizacija ,,ruzicastog projekta*

Na poziv Jana van der Marka (Jan van der Marck), osnivaca Centra za lepe
umetnosti u Majamiju, Kristo i Zan-Klod posetili su Floridu kako bi pronasli lokaciju
za svoj novi umetnicki rad. Prvobitna ideja Zan-Klod bila je da materijalom okruze
tri ili Cetiri ostrva koja su ugledali iz automobila tokom potrage za odgovaraju¢om
lokacijom. (Valys 2018)

Citav proces realizacije dela, od trazenja dozvola do postavke, pratila je
kamera bra¢e Mejzlz (Maysles), a Kristo i Zan-Klod sami su finansirali produkciju
dokumentarca ,,Ostrva®.

Rad na OkruZenim ostrvima zapocet je u aprilu 1981. godine. Na predstavljanju
dela novinarima, Kristo je rad nazvao njihovim ,ruzicastim projektom®. Na istoj
konferenciji umetnik je objavio da ¢e izradu finansirati sami, bez sponzorstava, tako
Sto ¢e se novac dobijen prodajom 100 do 150 originalnih crteza razli¢itim muzejima
1 kolekcionarima koristiti za placanje radnika, materijala 1 inzenjera. (Maysles 1987)

1 The Orlando Sentinel, April 17, 1983 https://orlandosentinel.newspapers.com/image/227959227/
Pterms=christo
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Istovremeno, banka Citibank dala je pozajmicu od 700.000 dolara umetnicima za
pripremu i izvodenje dela. (Glueck 1983a) Ovakav model poslovanja Kristo i Zan
Klod zadrzali su tokom celog zivota. Uz pozajmice 1 kredite uzimane od razlic¢itih
banaka, prodaju Kristovih originalnih radova, crteza 1 skica, umetnici su sami
finansirali sopstvene projekte, zadrzavajuéi time slobodu i umetnicki kredibilitet
na kom su insistirali. Zbog drugacijeg 1 uspesnog pristupa finansiranju izrade
sopstvenih umetnickih dela Skola biznisa na Harvardu posvetila je studiju slucaja
nadinu poslovanja Krista i Zan-Klod.

Kako njihovi projekti gotovo uvek zahtevaju tim razlicitih stru¢njaka u
izvodenju 1 realizaciji dela, na projektu OkruZena ostrva umetnicki par saradivao je
sa marinskim biologom dr Anitrom Torhog (Anitra Thorhaug), ornitolozima dr
Oskarom Uvrom (Oscar Owre) i Meri Kamings (Meri Cummings), ekspertom
za sisare dr Danijelom Odelom (Daniel Odell), marinskim inzenjerom Dzonom
Majklom (John Michel), zatim sa advokatima Dzozefom Z. Flemingom (Joseph
Z. Fleming) 1 Dzozefom V. Landersom (Joseph W Landers) 1 jo$ Cetiri inzenjera-
konsultanta. Skoro svaki projekat Krista i Zan-Klod podrazumevao je birokratski
deo rada, tacnije trazenje brojnih dozvola od strane razlicitth zvani¢nika 1
politicara. Tako je za realizaciju OkruZenih ostrva bilo potrebno dobiti dozvolu od
guvernera Floride 1 njegovog kabineta, federalnog suda, okruga Dejd, odscka za
regulaciju zivotne sredine, grada Majamija, uprave obala Majamija 1 inzenjerske

vojske marinskog korpusa SAD. (Chiappini 2006, 140) Za Krista i Zan-Klod sve

Christo and Jeanne-Claude, OkruZena ostrva, Biskejn zaliv, Majami, Florida, 198083, Foto: Wolfgang
Volz © 2020 Estate of Christo V. Javacheff
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to predstavljalo je deo rada, cak i dobijanje dozvola 1 sastanci sa guvernerom, jer
prema recima Krista ,,zivot se zivi medu realnim stvarima, a ne na televiziji 1 ne
u klimatizovanim prostorijama galerija 1 muzeja, ve¢ tamo gde su stvarni ljudski
odnosi 1 gde je sve realno®. (Valys 2018)

Prema istoricaru umetnosti Albertu Elzenu (Albert Elsen) za Krista
i Zan-Klod rad je glagol, a ne imenica koja se odnosi na zavrieno delo. Glagol
koji podrazumeva citav proces stvaranja dela, od prikupljanja sredstava, dobijanja
dozvola, projektovanja, birokratskih procesa do finalne realizacije dela u prostoru, a
potom 1 njegovog nestajanja. (Elsen 2006, 20)

Neosporno je i to da su Kristo i Zan-Klod vrednovali rad drugih, ne
prihvatajuéi volontiranje drugih uposljavali su veliki broj ljudi za najrazlicitije
aspekte realizacije dela. Samo za izradu OkruZenih ostrva umetnicki duo je zaposlio
stotine ljudi.

Tokom dve 1 po godine priprema, Sto imajuéi u vidu da je realizacija
nekih dela Krista i Zan-Klod trajala po vise decenija nije uobi¢ajeno dug period,
umetnici su proucavali logisticke, inzenjerske 1 druge probleme vezane za zivotnu
sredinu izabranog prostora, kako zivi organizmi ne bi bili na bilo koji nacin
ugrozeni postavkom. Radeni su testovi razli¢itih plutaju¢ih pregrada, materijala,
sidra, studije zivih organizama, a tokom trajanja postavke obezbeden je brod
koji je neprekidno kruzio oko ostrva kako se ne bi dogodila nezgoda ili kako se
neka ptica ne bi zaglavila u velikom ruzi¢astom materijalu. (Kane 2018) Takode,
tokom priprema ostrva su temeljno ocis¢ena od dubreta 1 na njima je pronadeno
40 tona otpada koji je ukljucivao brodove, frizidere, kuhinjske elemente, duseke 1
automobilske gume. (Chiappini 2006, 141) Stanje u kom su se ostrva nalazila pre
intervencije umetnika dodatno objasnjava ¢injenica da je jedno od njih nosilo naziv
,»ostrvo pivskih konzervi®.

Kristo i Zan-Klod delili su proces rada na softverski i hardverski. Softverski
period podrazumevao je idejno delo 1 pripremu kroz crteze 1 skice, dok je hardverski
period oznacavao fizicku postavku dela 1 njegovo vremenski odredeno postojanje u
prostoru. Tokom softverskog perioda kreiranja, ruzicasta boja OkruZenih ostroa nije
bila intenziteta kao na finalnoj postavci, ve¢ je koris¢ena svetlija 1 neznija nijansa.
Boja se kroz dve 1 po godine pripreme menjala ka zasicenijoj 1 upadljivijoj ruzicastoj
nijansi. Pastelna ruzicasta primarno kori¢ena na skicama predstavlja nijansu koja
ne bi bila intenzivno kontrastna prirodi u zalivu. Finalno koris¢ena boja dobijena
je ubacivanjem gvozda u masu polipropilenske mreze u koju su kako bi materijal
plutao na vodi ubrizgavani mehurici vazduha. (Valys 2018) Za sivenje velike koli¢ine
tekstila umetnici su iznajmili fabriku u mestu Hajalija na Floridi u periodu od
novembra 1982. godine do aprila naredne godine. Ruzicasti polipropilen sasiven je
u 79 razlicitih krojeva koji su pratili ivice ostrva, a u svaki Sav usivena je traka koja
je omogucavala da materijal pluta. Postavljeni su obodni pontoni oko ostrva koji
su bili usidreni u stenu na dnu vode. Za obodne pontone bila je vezana spoljasnja
ivica materijala iste ruzicaste boje. Druga ivica koja se nalazila na ostrvu bila je
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ucvri¢ena za podnozje drveca, te je materijal pokrivao deo plaze 1 nestajao ispod
vegetacije ostrva. Materijal koji je plutao na vodi bio je sastavljen od delova Sirine
od 3,7 do 6,7 metara i duzine od 122 do 183 metra. Od ukupno jedanaest ostrva
devet su zasebno okruzena polipropilenom, dok su dva funkcionisala kao jedna
konfiguracija. (Chiappini 2006, 140)

Ukupno 430 ljudi pocelo je 4. maja 1983. godine sa razvijanjem ruzicastog
materijala oko obale ostrva. Finalno izvodenje podrazumevalo je rad velikog broja
judi organizovan tako da podse¢a na radnu akciju. Svako ostrvo dobilo je po
kapetana koji je vodio svoj tim radnika. U izvodenje radova umetnici su ukljucili 1
emigrantsko stanovnistvo Majamija, poput izbeglica sa Haitjja ili ilegalnih radnika
sa Kube. (Valys 2018) Ruzicasti vizuelni identitet rada nije se izgubio ni tokom
postavke dela posto se na mnogim fotografijama 1 snimcima moze uociti da radnici
nose ruziCaste majice, odnosno uniformu specijalno napravljenu za tu priliku.
Nakon postavke OkruZenih ostrva Kristo je kao zahvalnicu poslao potpisane ruzicaste
éekove u vrednosti od jednog dolara svim radnicima na projektu.”

Znacenje ruzicaste

Ne postoji jedno konkretno i ispravno citanje ruzicaste boje jer boja
sama predstavlja kulturni konstrukt sa znacenjem koje se menja u zavisnosti od
istorijskog trenutka i1 kulturnog podruc¢ja. Prema tome, rodno i klasno znacenje
boje je promenjivo. Ruzicasta boja svakako jeste kontroverzna 1 najcesce deli ljude
na one koji je ili obozavaju ili mrze. Re¢ima Barbare Nemic (Barbara Nemitz),
drustveni odnosi prema ovoj boji idu do ekstrema, odnosno ,Jljudi ¢ini se tacno
znaju gde ruzicasta boja pripada, a gde ne®. (Nemitz 2006, 27) Prema Tomasu fon
Tasickom (Thomas von Taschitzki) ruzicasta je boja koja sadrzi, stvara 1 tolerise
vise kontradiktornosti od bilo koje druge boje, boja u koju su upisani kulturni
kodovi koji je oznacavaju delikatnom, slatkom, romanticnom 1 eroticnom, pa cak 1
vulgarnom, dok kod Krista i Zan-Klod ona sluzi kao antiteza prirodi i znak ljudske
ruke u prirodi. (Taschitzki 2006, 64)

Cesto vezivanje ove boje za zensku sferu 1 shvatanje ruzicaste kao iskljucivo
wzenske™ razlog je za njeno negativno poimanje, koje dovodi 1 do apsurdnog
shvatanja ove boje kao ,,neozbiljne®.

Prema recima istoricarke mode Valeri Stil (Valerie Steele), feminizacija
ruziCaste boje zapoceta je u XIX veku. Tokom XVIII veka ruzicasta je rado koris¢ena
na francuskom dvoru od strane oba pola, $to je uocljivo 1 na primerima umetnosti
rokokoa. Iako se za odevanje male dece koristila neutralna bela, podela na zensku-
ruziCastu boju 1 plavu-musku primecuje se na odredenim primerima poput onog iz

2 “Pink Checks for $1 Say Thank You for Christo”, July 9, 1983, https://www.nytimes.
com/1983/07/09/arts/pink-checks-for-1-say-thank-you-for-christo.html
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knjige Male Zene Luize Mej Alkot (Louisa May Alcott) iz 1868. godine. U njoj Alkot
pise kako ¢e musko dete nositi plavu masnu, a zensko ruzicastu — u francuskom
maniru. Ipak, okakva polarizacija dostigla je svoj maksimum tek pedesetih godina
XX veka u posleratnoj americkoj konzumeristickoj kulturi. Deljenje na zensku 1
musku odecu 1 igracke navodilo je stanovnistvo na veé¢u potrosnju, a ruzicasta kao
zenska boja postala je ¢vrst deo identiteta americke domacice 1 zenskosti kakvu ona
treba da predstavlja. RuziCasta je u ovom sluc¢aju bila deo posleratnog identiteta
zena vracenih u sferu kuce u kojoj su bile jasno odredene rodne granice koje je ova
boja potvrdivala kroz odec¢u, kuhinjske elemente ili enterijere soba. (Steele 2018)

Podrugljiv odnos prema ruzicastoj boji primecuje se 1 pre pedesetih, u
Ficdzeraldovoj (E. Scott Fitzgerald) knjizi Veliki Getsbi iz 1925. godine. Tom Bukenan
opasku da je Dzej Getsbi covek koji je pohadao Oksford odbacuje kao nemogucu jer
Getsbi nosi ruzicasto odelo. U ovom slucaju ruzicasta ne funkcionise kao zenstvena
1 samim tim pogrdna boja, ve¢ kao boja koja oznacava drustveni status 1 manjak
ukusa, odnosno ona koja odvaja novobogatase od onih koji to nisu. Najsuroviji i
najekstremniji primer veze izmedu maskuliniteta 1 ove boje predstavlja koris¢enje
ruzicaste za obelezavanje homoseksualaca, biscksualnih muskaraca 1 transrodnih
zena tokom nacistickih zloc¢ina. Subverzivno koris¢enje ovog simbola u borbi za
prava LGBT zajednice zapoceto je sedamdesetih godina, a koriS¢enje ruzicaste
boje kao osnazujuce prisutno je 1 u vizuelnom identitetu zenskog pokreta ili u borbi
protiv raka dojke. Ruzicasta boja se svakako u najvecem broju slucajeva oko nas
jos uvek vezuje za rodni identitet, samim tim treba postaviti pitanje da li bi odnos
javnosti, kriticara 1 istoricara umetnosti prema delu OkruZena ostrva bio drugaciji da
je u pitanju autorski rad samo Zan-Klod i, pre svega, da li bi se u tom slu¢aju
zenskost kao takva vezivala za izbor ruzicaste boje u radu.

Ruzicasta boja vezuje se 1 za nesto artificijelno, napravljeno od strane
judske ruke, nesto luksuzno, posebno, Cesto 1 frivolno, za svet iz maste, kao 1 za
ki¢ 1 kemp. Svakako, ruzicasta jeste boja koja sluzi da na upecatljiv nacin obelezi
nesto. Mnoge asocijacije koje imamo na intenzivnu ruzic¢astu boju vezane su za
americko kulturno podrucje. Nesumnjivo je jaka veza izmedu americke popularne
kulture i nijanse koju u radu koriste Kristo i Zan-Klod. Frivolna, bombasti¢na
ili slatka ruzicasta boja prisutna je kao bitna komponenta u davanju vizuelnih
identiteta brojnim filmovima. U filmu Smesno lice iz 1957. godine, u sceni sa
muzickom numerom marketinskim sloganom 7hnk Pink proklamuje nam se da
treba da ,,izbacimo crnu, spalimo plavu i zakopamo bez*, dok nam se u veseloj
sekvenci nudi ruzicasta odeca, ruzic¢asta pasta za zube 1 ruzicasta lopta za plazu. U
americkoj kinematografiji ruzicasta je prisutna i kao boja koja ¢ini vizuelni identitet
popularnih srednjoskolki kakve su Ruzicaste dame v filmu Briljantin. Vezivanje ove
boje za popularne 1 povlas¢ene devojke tradicija je koja se nastavlja 1 u XXI veku
u filmovima poput Pravna plavusa ili {le devojke u kojem jedna od glavnih likova ¢ak
1 javno iznosi pravilo da se ,sredom nosi ruzic¢asto®. Intenzivna nijansa ruzicaste
vezuje se 1 za Merilin Monro (Marilyn Monroe) 1 njeno ¢uveno izvodenje pesme
Diamonds Are a Gurl’s Best Friend 1 njenu ruzicastu haljinu u filmu Muskarci vise vole
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plavuse. Analogno tome, Jan van der Mark izjavio je pri otvaranju Okruzenih ostroa da
»zahvaljujuéi Kristu, ljudi koji su nekada ostrva posmatrali kao prljava, sada mogu
da ih vide kao dragulje®. (Glueck 1983a)

Koris¢enje ruzicaste boje moze se posebno analizirati u istoriji afroamericke
kulture, kao 1 u hip hop kulturi danasnjice. Znacaj, kontroverznost 1 konzumerski
kvalitet ruzicaste boje prisutan je 1 u savremenoj vizuelnoj kulturi kroz fenomen
»milenijalske pink“. Svakako, bilo da se radi o ¢uvenim ruzi¢astim odevnim
kombinacijama prve dame Mejmi Ajzenhauer (Mamie Eisenhower), kadilaku
Elvisa Preslija (Elvis Presley), haljini Merilin Monro, palati Dzejn Mensfild (Jayne
Mansfield) ili barbikama, veza izmedu americkog kulturnog podrucja i ruzicaste
boje nesumnjivo postoji. Samim tim, boja koju koriste Kristo i Zan-Klod ne deluje
kao neobican izbor za delo postavljeno na americkom tlu. Umetnici zapravo vraéaju
boju njenom ,,prirodnom* stanistu, odnosno ruzicasta boja je u zalivu Biskejn na
Floridi ,.kod ku¢e — ona je deo te iste prirode.

Kristo i Zan-Klod su kao jedan od razloga za izbor ruzicaste boje izdvojili
1 latino kulturu prisutnu na tlu Floride. ,Meksicka ruzicasta“, nijansa slicna onoj
na obojenom polipropilenu, izraz je koji pocinje da se koristi sredinom XX veka,
popularizovan kroz umetnost Fride Kalo (Frida Kahlo), Rufina Tamaja (Rufino
Tamayo), dizajn Ramona Valdiosere (Ramon Valdiosera) 1 arhitektonska dela Luisa
Baragana (Luis Barragan) 1 Rikarda Legoreta (Ricardo Legorreta). (Mukhopadhyay
etal. 2017, 13)

s»Zasto bas ruzicasta?*

Tesko je zamisliti da bi Kristo i Zan-Klod dobili toliko pitanja od strane
novinara, posmatraca 1 ucesnika u radovima o izboru boje da se nije radilo upravo
o ruzicastoj. Takode, treba obratiti paznju na ¢injenicu da njihova druga dela nisu
ostala upamcena kao ,,zuti projekat™ ili ,narandzasti projekat™ na nacin na koji su
OkruZena ostroa prepoznatljiva kao ,,;ruzicasti projekat, sto jasno ukazuje na to da je
njihov izbor podrazumevao nesto sto se smatra posebnim.

Okruzena ostrva nisu prvo delo Krista i Zan-Klod ruziaste nijanse. Jedan
od Kiristovih Izloga iz 1964. godine ofarban je u ruzicasto. Fon Tasicki navodi kao
mogudi uticaj na vizuelni identitet dela, ali 1 kao potencijalnu koincidenciju, rad
Avion od ruzicaste svile (Pink Silk Airplane) Dzejmsa Lija Bajarsa (James Lee Bayars).
Ovaj performans, odnosno akcija, podrazumevao je svilenu ruzicastu tkaninu
sasivenu tako da ima oblik aviona koji je navucen preko glave sto ucesnika koji sede
u redovima dvoje po dvoje. Tako je u performansu ruzicasta tkanina okruzivala ljude
na sli¢an nacin kao polipropilen ostrva. Na osnovu fotografije iz dokumentacije dela
vidi se da su u njemu ucestvovali i Kristo i Zan-Klod. (von Taschitzki 2006, 67-68)

Prema misljenju Nemic (2006, 27), ruzic¢asta boja utiCe na nasa cula na
viSe nacina: izaziva osecaj dodira jer nas asocira na ljudsko telo, ¢ulo ukusa jer
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Christo and Jeanne-Claude, Londonska mastaba, jezero Serpentajn, Hajd park, London 201618, Yoto:
Wolfgang Volz © 2020 Estate of Christo V. Javacheff

nas asocira na nesto slatko 1 ¢ulo mirisa jer nas asocira na cvece. Sam Kristo je
pravio paralele izmedu Ostrva 1 cveca kada je na pitanje jednog od radnika tokom
postavke odgovorio da pre svega ocekuje da ¢e delo biti prelepo poput gigantskog
cveta na vodi. (Maysles 1987) Postavljen horizontalno, ruzicasti materijal prema
recima umetnika mogao je da podseca 1 na Moneove lokvanje. Zanimljivo je da je
slican efekat na vodi proizvodilo delo Mastaba u Londonu 2018. godine. Zarubljena
piramida sacinjena od crvenih, plavih 1 ljubicastih burica postavljena u jezero bacala
je senke 1 u zavisnosti od vremenskih uslova 1 doba dana stvarala na vodi prizor
slican razmrljanim impresionistickim bojama. Zbog koris¢enja ruzicaste boje na
ravnoj povrsini vode Kristo je OkruZena ostrva nazvao svojim projektom koji najvise
lici na dela slikarstva, dok su ostali radovi sli¢niji skulpturi. (Kane 2018)

Na snimcima iz dokumentarca Ostrva brace Mejzlz, ruzicasti polipropilen
dok se odmotava 1 leti na vetru izgleda kao dec¢ja zZvaka¢a guma kada se od nje
prave baloni. Kristo je i sam izdvojio znacaj aritificijelnosti ove boje jer, za razliku
od drugih, ona nema toliko konotacija u prirodi, ve¢ predstavlja najdoslovniju
intervenciju ljudske ruke. (Maysles 1987) ,,Ijudska™ komponenta dela nije promakla
ni posmatracima koji su na ruzicastu razli¢ito reagovali, ¢ak i onda kada su imali
iste asocijacije. Dvoje posmatraca, jednu osobu pozitivno, drugu negativno, OkruZena
ostrva podsetila su na mrlju prosutog leka Pepto Bismol, sirupa ruzicaste boje. Tesko
je zamisliti nesto vise artificijelno 1 ,Jjudskom rukom stvoreno od farmaceutskog
proizvoda obojenog 1 upakovanog u drecavu ruzicastu nijansu.

Insistiranje  Krista i Zan-Klod na kratkotrajnom karakteru njihovih
umetnickih dela odgovara shvatanju Barbare Nemic koja ruzicastu vidi kao prolaznu,
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odnosno kao boju ,,uzitka sa rokom trajanja“, bilo da se radi o njenoj manifestaciji
na nebu tokom zalaska sunca ili cvetanju pupoljaka koji ¢e uskoro uvenuti. Nemic
(2006, 28) takode navodi da su prirodne manifestacije ruzicaste u morskom svetu
na koralima 1 skoljkama uvek videne kao retke 1 neobicne, dok su flamingosi, ptice
karakteristicne za podneblje Floride, upravo zbog svoje posebne nijanse vezani za
svet iz maste. Takode, ovakvom ,svetu iz snova® vizuelno odgovaraju arhitektura
1 boje art deko distrikta Majamija ili gradevina poput ruzicastog hotela Don Cezar.
Stoga, ova boja doprinosi hiperrealnoj slici o Majamiju kao utopijskom svetu iz
maste. Ovakvo shvatanje ruzicaste kao efemerne 1 veoma prijatne pojave u prirodi
odgovara 1 Kristovom opisu dela kao ,,Cistog poetskog gesta koji je kao duga koja
ubrzo nestaje”, dakle necega u ¢emu momentalno treba uzivati. Poredeci njihovo
delo sa slikom u muzeju Zan-Klod je istakla da ono u ljudima upravo iz razloga svoje
prolaznosti izaziva jedno novo osecanje, kao 1 potrebu da ¢ovek pojuri 1 proveri da
li se delo 1 dalje nalazi na svom novom mestu nastanka, $to umetnickom delu daje
dodatnu komponentu osetljivosti koje muzejske postavke nemaju. (Maysles, 1987)

Delo je tokom dve nedelje postavke u prostoru bilo u konstantnom odnosu
sa prirodom i svim njenim elementima. Jedan od radnika je tokom postavljanja
materijala na vodu odusevljeno prokomentarisao kako se ruzicasta boja reflektuje
na krila 1 stomake pelikana koji lete iznad ostrva. Osim toga, doba dana 1 vremenske
prilike uticale su na odsjaje boje na okolinu 1 menjale ¢itav prizor. Insistiranje na
atraktivnosti ruzicaste boje dela primecuje se 1 u komentarima stanovnika Majamija
u kojima se gotovo uvek izdvaja ,prelepa ruzicasta boja na vodi koja se moze
videti dok vozite bicikl uvece ili gledate izlazak sunca®. (Glueck 1983b) Lepota 1
promenjiva priroda dela, njen skladan suzivot sa prirodom i ogranicen rok trajanja
pruzali su dodir ,,zivota u ruzicastom® stanovnistvu Majamija.

Dzonatan Fajnberg (Jonathan Fineberg) nazvao je Okrufena ostroa
najfotogeni¢nijim radom Krista i Zan-Klod koji se, za razliku od njihovih drugih
projekata, najbolje posmatrao iz helikoptera ili preko televizije. Prema misljenju
Fajnberga, Kristo i Zan-Klod su uspeli bolje od ostalih umetnika da ukazu na
potencijal za komunikaciju izmedu publike 1 dela preko masovnih medija upravo
zbog toga $to je najveci broj ljudi video delo preko televizijskih ekrana. (Chiappini
2006, 142) Svakako, reakcija publike nije izostala, a opisi dela kao prelepog upravo
zbog ruzicaste boje lako su uocljivi kroz brojne novinske ¢lanke i video-zapise.

Zakljucak

Postavljanjem OkruZenih ostrva umetnici su Majamiju doneli ekonomski
dobitak zbog razvoja turizma i povecanog broja posetilaca koji su dosli da uzivo vide
delo, zatim uposljavali su lokalno stanovnistvo tokom rada na projektu i na kraju,
doprineli su promeni slike o Majamiju kao potencijalnom centru za savremenu
umetnost. Osim toga, Kristo i Zan-Klod su pri trazenju dozvola napravili dogovor
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Kristo i Zan-Klod pred instalacijom Kapije (The Gates), Njujork, februar 2005, Foto: Wolfgang Volz
2020 Estate of Christo V. Javacheff

sa komesarima da nakon postavke potpisu 1000 fotografija od cije ¢e se prodaje
novac koristiti za zastitu zaliva Biskejn. (Kane 2018)

U oktobru 2018. godine, trideset pet godina nakon postavljanja OkruZenih
ostrva, odrzana je izlozba posveéena ovom umetnickom delu u muzeju Perez u
Majamiju. Na izlozbi su osim originalnih Kristovih crteza bili izlozeni 1 gradevinski
elementi koris¢eni za postavku, ruzicasti materijal, makete, brojne prepiske 1 dozvole
koje su umetnici morali da dobiju. Putem dokumentacije i se¢anja umetnicko delo
bez obzira na svoj efemerni karakter nastavlja da postoji 1 nakon dve nedelje svog
zvaniénog trajanja u maju 1983. godine. Istoricar umetnosti Verner Spiz (Werner
Spies) nazvao je projekte Krista i Zan-Klod privremenim spomenicima koji se poput
sna spustaju u realnost 1 potom nestaju. Oni iza sebe ne ostavljaju nered, a finalno,
nakon svog povlacenja, unose u prostor melanholiju koja ostaJe za njima. Prema
Spizu (Spies 2006, 95), ne postoje umetnici koji kao Kristo i Zan-Klod spajaju u
jedno planiranje, izvodenje i nestanak.

Tako su Kristo i Zan-Klod &esto naglasavali da njihova dela ne nose nikakvu
propagandnu ili politicku poruku, da ih posebnim ¢ini njithova beskorisnost, ona
svakako odrazavaju odreden politicki trenutak. Sam proces nastanka 1 razvitka projekta
koji prema umetnicima jeste deo rada podrazumeva saradnju sa mnogim drzavnim
institucijama, a samim tim predstavlja 1 ogledalo istorijskih, drustvenih 1 politickih
prilika. Kroz dostupnost njihovih dela publici, odbijanjem da rade narucene radove 1
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samofinansiranjem projekata Kristo i Zan-Klod imali su poseban pristup umetnost,
uzivali su veliku slobodu u stvaranju i1 nezavisnost od tudih ideja 1 pravila.

Umetnici izuzetne radne etike unosili su novo znacenje i1 pruzali drugaciji
uvid u mesta koja su birali za svoje radove. Bilo da se radi o kulturno-istorijskim
spomenicima 1 mestima od znacaja poput mosta Pont Neuf u Parizu 1 Rajhstaga
u Berlinu ili razli¢itim lokacijama u prirodi, ovaj umetnicki duo stvarao je novu
istoriju odabranog mesta. Kratkotrajnos¢u postavke ukazivali su na prolaznost svega
oko nas, pa i nas samih. Insistiranjem na lepoti i radosti, koje u svojim intervjuima i
predavanjima ¢esto pominju, ostavljali su mesta svojih umetnickih projekata boljim
nego §to su ih nasli. Naglaseno ruzicastom bojom ili ne, Kristo 1 Zan-Klod pruzili
su okolini ono najbolje od ljudskog dodira.
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IN MEMORIAM: LA VIE EN ROSE
— CHRISTO AND JEANNE-CLAUDE’S SURROUNDED ISLANDS

Summary:

Surrounded Islands is an artwork created by the artist duo Christo and Jeanne-
Claude in which an art intervention was made on eleven islands in Biscayne Bay in
Miami. During the two-week period in May 1983 when the artwork was installed
the islands were surrounded with pink floating fabric. Because of its dimensions,
Surrounded Islands represent one of the biggest artworks done in pink color. This
paper intends to look at different reasons for using pink in the piece by Christo and
Jeanne-Claude and it looks at how the public percieved the artwork. The paper
identifies the ways in which pink is used in pop culture and it analyses possible
different meanings that the color pink could have added to the artwork.
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