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NA JUG, NA JUG! IDEMO NA JUG!
- 30. MEMORIJAL NADEZDE PETROVIC

Apstrakt:

Eticki 1 esteticki postulati Nadezde Petrovi¢ utkani u temelj Sezdesetogodisnje
organizacije najstarijje 1 jedne od najznacajnijih bijenalnih manifestacija u
Srbiji, osnov su 1 novog jubilarnog 30. Memorijala Nadezde Petrovi¢, baziranog
na postjugoslovenskom umjetnickom prostoru, koji jo§ od vremena Nadezde
Petrovi¢, 1 pored drzavne razudenosti 1 brojnih istorijskih i politickih turbulencija,
ima homogene umjetnicke veze 1 neprekinute linijje saradnje. Ovakve bliskosti
umjetnickih koncepcija 1 individualnih putanja vidljivive su 1 u novim praksama
1 savremenim umjetnickim pojavama. Rad sagledava koncepciju 30. Memorijala
Nadezde Petrovi¢, izabrane umjetnicke prakse kroz raznovrsnost medija 1
umjetnickih pojava, umjetnike razlicitth generacija, tj. postjugoslovensku scenu u
kontekstu oslikavanja slozenosti drustva u kome zivimo.

Kljucne reci:

Memorijal Nadezde Petrovi¢, savremene umjetnicke prakse,
institucionalne prakse, umjetnost u javnom prostoru, postjugoslovenska
umjetnicka scena
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Trideseti Memorijal Nadezde Petrovi¢ koncipiran je sa Zeljom da se mjesto
najstarije bijenalne manifestacije u Srbiji 1 jedne od najznacajnijih bijenalnih
manifestacija na prostorima nekadasnje Jugoslavije osmisli kao mjesto ponovnog
susreta, spajanjaidruzenja, kao specificna interakcija publike 1 umjetnika u kontekstu
njegove jubilarne Sezdesetogodisnjice. Medutim, tokom svoje jednogodisnje
pripreme trideseti Memorijal prosao je kroz potpuno neocekivane transformacije,
pandemijske konotacije, epidemioloske 1 sigurnosne mjere zbog oboljenja Covid-19,
§to je u velikoj mjeri uticalo na pocetni koncept. Modifikujuci nase zelje, ocekivanja
1 stavove, koronavirus nam je nametnuo da 2020. godina, u kojoj se obiljezava 60
godina od osnivanja Memorijala, bude posebno obiljezena 1 zapaméena kao godina
samoizolacije 1 socijalne distance, termina potpuno nepojmljivih kada su u pitanju
kultura 1 savremena umjetnost.

Izlozba je osmisljena sa zeljom da ukaze postovanje prema memorijalnom
sjecanju koje se temelji na izvornim, etickim 1 estetickim principima zivotnog djela
Nadezde Petrovi¢, zacetnice moderne umjetnosti i prvih formi organizovanja
1 prezentovanja likovne scene na nasim prostorima, patriotkinje 1 pobornice
ideje o juznoslovenskom kulturnom prostoru. Zivot Nadezde Petrovié, slikarke
natprosjeCnog entuzijazma 1 energicnosti, iznenada je okoncan 1915. godine
u epidemiyji tifusa, bolesti koja je, kao prate¢a pojava Velikog rata, poharala ove
krajeve odnoseéi vise od 150.000 zivota. Trenutne neobi¢ne epidemioloske
okolnosti na potpuno nov nacin povezale su nas s vremenom Nadezde Petrovic,
omogucavajuci nam da jasnije sagledamo vrijeme na kraju njenog zivota. Zbog toga
Valjevska bolnica, posljednja Nadezdina slika, naslikana prije nesto vise od stotinu
godina u mjestu stotinak kilometara udaljenom od Cacka, fenomenoloski povezuje
onovremenu i sadasnju epidemiolosku situaciju. Ova slika bez ideoloskih okosnica
zaokruzuje vijek u kome su se periodicno desavala teska ratna stradanja i1 razaranja,
razvijale ideologije 1 nacionalni poleti prepuni uspona i padova. S druge strane, to
je 1 vrijeme prosperiteta, intelektualnog napretka, umjetnickog razvoja i dinamic¢nih
kreativnih bujanja, sto 1 sama slika u svom koloristickom intenzitetu nagovjestava i
nosi.

Nadezdini eticki 1 esteticki postulati utkani u temelj Sezdesetogodisnje
organizacije Memorijala osnov su 1 novog saziva, baziranog na postjugoslovenskom
umjetnickom prostoru, koji jos od vremena Nadezde Petrovi¢, 1 pored drzavne
razudenosti 1 brojnih istorijskih 1 politickih turbulencija, ima homogene umjetnicke
veze 1 neprekinute linije saradnje, bliskosti umjetnickih koncepcija 1 individualnih
putanja, vidljivih 1 u novim praksama i savremenim umjetnickim pojavama.

Naziv izlozbe Na jug, na jug! Idemo na jug!/ aludira na popularni usklik koji
odrazava industrijski 1 modernizacijski napredak Srbije krajem XIX i pocetkom
XX vijeka, koji je tezio jugu, u vremenu kada je kroz Sic¢evacku klisuru prosla
zeljeznicka pruga vozeéi u Sicevo 1 ucesnike Prve jugoslovenske kolonije 1905.
godine. (Tomuh 2016, 118—129) Bila je to pruga koja je povezivala London, Pariz,
Minhen, Be¢, Budimpestu, Beograd, Sofiju 1 Istanbul, ona ista pruga kojom je od
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1883. godine saobracao legendarni Orijent ekspres, moderna saobracajnica toga
vremena koja je mijenjala kulturno-politicki pejzaz Balkana u pokusaju evropskog
rjesavanja ,,istocnog pitanja“, ostavljajuci trajne promjene, vidljive 1 danas.
Koncept izlozbe pravi posebnu paralelu sa Nadezdinim radom, zapravo
sa njenim progresivnim modernistickim idejama, koje su, trazeci nove prostore za
aktivizam 1 kreativnost, stvorile umjetnicki projekat Prve jugoslovenske umjetnicke
kolonije. Bio je to umjetnicki aktivizam koji se ogledao u potrebi da se za lokaciju
prve internacionalne umjetnicke kolonije izabere mjesto Sicevo, koje se 1 danas
smatra jednim od najnepristupacnijih krajeva Srbije, svjiedocedi o stavu da socijalno
angazovana pozicija izdvaja umjetnika kao ucitelja 1 vaspitaca naroda, o ¢emu je
sama Nadezda vrlo sréano pisala: ,,YMeTHUII MOpPajy OHUTH BEJIMKU YUNUTCIBH,
HC CaMO CBOTA HO CBHJy HApPOXA, HC CaMO CBOra HO CBHJy crosicha, IJICMECHHTOCT
IBUX0BA MOpa OuTH OesrpaHMYHA OHAKO KAO INTO j€¢ MNpUpoja OesrpaHuduHa y
foraTcTBY M Y3BHIICHOCTH; F-CTOBH IIOIJICIH MOpajy OWTH IMIMPOKH, IIAPUX
[IPOCTPAHUJUX IPAHHUILA HO IITO je Berosa majuera u payn.” (ITerposuh 2007, 40)

Osnivacki potencijal ove, za Srbiju tada potpuno nove, organizacione
umjetnicke forme nosila je ideja progresa 1 $irenja novih, modernih 1 demokratskih
vrijednosti u nepoznate 1 zabacene krajeve, sto su Nadezda Petrovi¢, Pasko Vuceti¢,
Rihard Jakopi¢, Ferdo Vacel, Ivan Grohar, Emanuel Vidovi¢ 1 Ivan Mestrovic
smatrali civilizacijskim iskorakom 1 dokazom da se u jednoj zaostaloj balkanskoj
zemlji mogu uspostaviti kulturne organizacije kakve poznaje ostatak Evrope.
(Tomuh 2016, 118-129) Nadezdin studijski boravak u Minhenu i susret sa jednom
od najznacajnijih 1 najpopularnijih evropskih umjetnickih kolonija toga vremena,
internacionalnom umjetnickom kolonijjom u Dahauu, kao 1 poznanstvo s tada
renomiranim njemackim umjetnicima Ludvigom Dilom (Ludvig Dill) i Adolfom
Helcerom (Adolf Hélzer),! (Lobbren 2001, 167-168) podsticajno su uticali da se

njene ideje o umjetnickom aktivizmu razviju 1 realizuju nekoliko godina kasnije.

Izlozba Na jug, na jug! Idemo na jug! fokusira se na viziju hronoloske
retrospekcije kao mnostva ideja povezanih novom 1 neodoljivom voljom za
stvaranjem, koja govori o mnostvu temporalnosti, preoblikuju¢ih nostalgija u
pozitivno iskustvo dezorijentisanosti, pretocenih u umjetnicku formu koja istrazuje
nove dimenzije sadasnjosti, pratedi linijje u svim pravcima vremena 1 prostora.
Drugim rijecima, istrazuje umjetnost prostora koja ukljucuje altermodernizam kao
klju¢ni aspekt savremene umjetnosti, njenu geopoliticku pluralnost 1 vremensku
retrospekciju, trazi umjetnost koja preispituje modernost 1 ukljucuje se u novu
globalnu percepciju nomadizma, prezasicenu brojnim formatima izrazavanja i
komunikacije. (Bourriaud 2009, 12—13)

S druge strane, prefiks ,juzni* prozet je u nazivu Jugoslavija, ali 1 brojnim
drugim konotacijama koje govore o potrebama migracija i kretanja, bilo da su

1 Ludvig Dil je u tom periodu bio ukljuc¢en u organizacione strukture likovne kolonije u Dahauu,
a Adolf Helcer je u okviru kolonije vodio umjetnicku skolu. Kolonija je u periodu 1900-1905.
zabiljezila najvecu brojnost: 434 ucesnika.
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izazvani prirodnim zakonitostima eko-sistema ili nekim drugim kataklizmama
ratne, ckonomske ili druge vrste traume. Nasuprot tome, prirodna potreba za jugom
danas je zamijenjena hrljenjem na zapad u svim segmentima ljudskih potreba —
sigurnosnih, ekonomskih, obrazovnih, intelektualnih, kulturoloskih 1 umjetnickih —
koje nam svakodnevno govore o stanju drustva u kome obitavamo.

Od samog pocetka rada na stvaranju izlozbe, prvih zamisli, a potom 1
intenzivnih kontakata sa umjetnicima, broj izlagaca bazirao se na trideset umjetnika,
aludirajuéi na trideset dosadasnjih izlozbi Memorijala. Ovdje treba naglasiti da
ovaj okrugao broj ¢ine dvadeset osam umjetnika 1 dvije umjetnicke grupe: Irwin
(Dusan Mandi¢, Miran Mohar, Andrej Savski, Roman Uranjek 1 Borut Vogelnik)
1 diSTRUKTURA (Milan Bosni¢ 1 Milica Mili¢evi¢), kao 1 koautorski radovi
Radenka Milaka 1 Romana Uranjeka, Predraga Terzi¢a 1 meksickog umjetnika
Morelosa Leona Celisa, te Jake Babnika 1 istoricara umjetnosti Mihe Colnera.

Ovogodisnji izlozbeni koncept ukljucuje 1 djela deset umjetnica (Katarine
Alempijevi¢, Jasmine Cibic, Danice Daki¢, Biljane Purdevi¢, Vesne Perunovié,
Lale Rai¢i¢, Selme Selman, Jelene Tomasevié, Zanete Vangeli i Natalije Vujosevic)
izabranih zbog njihove osobnosti, pojavnosti 1 snage bliske temperamentu Nadezde
Petrovi¢, ¢ime se na poseban nacin istice umjetnicka praksa ovih zZena, ali 1 zena u
savremenoj umjetnosti uopste. Zastupljenost umjetnica na 30. Memorijalu Nadezde
Petrovi¢ u srazmjeri od 33% indirektno aludira na tradicionalan nacin raspodjele
politicke modi 1 participaciju zena u okviru izbornih procesa, koja je u zemljama
bivse Jugoslavije priblizno ista, a srazmjerno je manja u odnosu na njihovo ucesée
u strukturama zakonodavne vlasti. S druge strane, ova srazmjera ni u kojoj mjeri
ne odgovara zastupljenosti zena u okviru obrazovnih procesa na akademijama
umjetnosti 1 njihovoj brojnosti kada je u pitanju savremena umjetnicka scena, ali je
1 te kako manja kada se uzmu u obzir parametri trzista pomocu kojih se procjenjuje
umjetnicki kvalitet, 1 to ne samo u Srbiji 1 regionu vec 1 u ostatku svijeta.

Nasuprot tome, ako pogledamo vrijeme u kome je zivjela Nadezda Petrovi¢
1 ¢injenicu da njeno djelo nije bilo prihvadeno i na pravi nac¢in vrednovano, ako
¢itamo njene kriticke osvrte 1 prepisku, ako se prisjetimo njenih sr¢anih govora, koji
su bili potpuno u duhu vremena i temperamentnog zara engleskih sufrazetkinja,
vidje¢emo da joj patrijjarhalni okviri u kojima se nalazila nisu dozvoljavali da
ispolji dodatnu snagu stavljaju¢i zensko pitanje u prvi plan. Revolucionarna
vizija drustvenog aktivizma Nadezde Petrovi¢, istorijski gledano, podrzavala je
promjene, mijenjajuci na taj nacin i zivote samih zena. Ako to vrijeme posmatramo
iz danasnje perspektive, u duhu feministickog aktivizma, vidimo da mu potpuno
odgovara jednostavna konstatacija bell hooks: ,,Mozemo poceti feministicki djelovati
kod kuce, tamo gdje zivimo, obrazujuc¢i sebe 1 ljude koje volimo.“ (hooks 2004,
149) Drugim rije¢ima, primjenjivati teoriju koja se bavi nama, nasim zivotima u
sadasnjosti, zivjeti zivote u kojima volimo 1 cijenimo pravdu, a iznad svega istinsku
slobodu — ujedno je i nacelo djelovanja same Nadezde Petrovi¢, a vrlo lako se moze
primijeniti 1 na danasnje vrijeme 1 savremenu umjetnicku praksu.
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Medijski  vizuelno razlici-
ta, postavka je strukturisana tako
da obuhvata raznovrsne medijske
1 generacijske autorske pozicije od
neoavangarde (Irwin, Dusan Otase-
vic), novog pristupa crtezu (Mladen
Miljanovi¢), slikarstvu (Biljana Dur-
devi¢, Zlatan Vehabovi¢), skulpturi
(Rados Antonijevi¢, Vladimir Peri¢
Talent), instalacijama u javnom 1 ga-
lerijskom prostoru (Katarina Alem-
pijevi¢, Igor Anti¢, Zaneta Vangeli,
Natalija Vujosevi¢, Pravdoljub Iva-

IRWIN, Was ust Runst: konceptualna umetnost, 2020;

Dusan Otasevi¢, llya Dimié, Bauhaus konstrukeya 1,
nov, Vedran Perkov, Vesna Peru- o > 1Y~ R - ya >
1935. (rekonstrukcija 2015), Umetnicka galerija

nowvie, ‘]e.l.ena Tomase.:wc, Vlvlk Clk}’ ,,Nadezda Petorvic¢*, Cacak, fotografija: Nemanja
fotografiji (Jaka Babnik, Uro§ Duri¢, .. .. oo

Selma Selman), videu (Igor Bo$njak,

Danica Daki¢, Jasmina Cibic, Dali-

bor Martinis, diSTRUKTURA, Kamen Stojanov, Predrag Terzi¢) video-animaciji
(Igor Grubi¢, Radenko Milak) 1 performansu (Lala Rasci¢, Jusuf Hadzifejzovid),
koji vizuelno eksperimentisu sa novim izlagackim formama, ukljucujué¢i lokalnu
umjetnicku scenu, mlade kreativce 1 druge prostorne aspekte lokalne zajednice. Pra-
¢enjem teorijskog, umjetnickog 1 geografskog konteksta u kome umjetnici djeluju,
izlozba je strukturisana tako da razmatra raznovrsne pozicije unutar svijeta umjet-
nosti, ukljucenosti 1 iskljucenosti unutar glavnih tokova, socijalizaciju 1 urbanizaci-
ju, marginalne grupe i migracijska kretanja, akcentuju¢i individualnosti pojedinih
pozicija. Ovako siroko postavljen koncept prati postjugoslovenski kontekst sa na-
glaskom na specificnim dijalozima, umjetnickim vezama 1 bliskostima kroz prizmu
ovog vremena, prepunog globalnog nereda 1 sukoba, na nacin da se umjetnost po-
smatra kao najdraze carstvo snova 1 utopija.

Sagledavaju¢i umjetnicke prakse kroz raznovrsnost medija 1 umjetnickih
pojava, umjetnike razli¢itth generacija, tj. postjugoslovensku scenu u kontekstu
oslikavanja slozenosti drustva u kome zivimo, sasvim posredno se mozemo
prisjetiti misljenja Pjotra Pjotrovskog (Piotr Piotrowski), koji generalno karakterise
umjetnike iz Isto¢ne Evrope kada kaze da ,kriticna geografija“ formira dinamicne
interpretacijske modele koje shvatamo kao instrumente metodologije u gradenju
racionalnog, nacionalnog, lokalnog ili nekog drugog iracionalnog identiteta.
(Piotrowski 2011, 27)

Svijest o identitetu prostora vazan je segment koncepta koji je transpo-
novan kroz zelju da se povezivanjem vise izlagackih lokacija tematski strukturira
1zlozba. Zbog toga su pored izlagackih prostora organizatora Memorijala — Umet-
nicke galerije ,,Nadezda Petrovi¢“ 1 Galerije ,,Risim™ — odabrane 1 druge institucije
kulture u gradu, 1 to: Narodni muzej sa svojim izlagackim galerijskim prostorom:
lokacijom Rimskih termi i Konakom gospodara Jovana, Meduopstinski istorijski
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arhiv 1 Kulturni centar, $to je, uz
jos pet lokacija u javnom prostoru,
utemeljilo ovu ideju, dajudi izlozbi
osoben vizuelni izgled 1 primarno
naglasavajuci znacaj 30. Memorija-
la Nadezde Petrovi¢ u smislu snaz-
nije institucionalne saradnje. Na taj
nacin naglasen je znacaj manifesta-
cije za lokalnu sredinu 1 regionalno
okruzenje, sto istice dalekoseznost
ideje zacete prije Sezdeset godvina,
Rado$ Antonijevié, Sator Vidovdanski hram, 2020, kao i stalnu posvecenost grada Cac-
Plato ispred Doma kulture (!?zu‘ak, foto: Dalibor ka, kao osnivaca Memorijala, vazno-
Danilovi¢ stima praéenja i promocije aktuelne
umjetnicke scene.

Ovdje je vazno istadl da se zeli
izbjeéi formalizacija po kojoj izlozbeni
prostor dobyja prednost nad umjetnickim
predmetom ili umjetnickim radom kao au-
tonomnim umjetnickim subjektom, sto sva-
kako utice na prosirenje koncepcijskog polja
izlozbe, dajuéi prednost diskursivnim, ko-
munikacijskim 1 geopolitickim strategijama
pojedinih umjetnickih pozicija.

U ovoj slozenoj kakofoniji temat-
skih preokupacija Memorijal se posmatra
kao pokretacka platforma koja mapira toko-
ve 1 kretanja u okvirima regionalnih umjet-
nickih praksi. To ukazuje na cinjenicu da
u postjugoslovenskom kontekstu institucije
nisu izgubile sopstveno idejno, produkcijsko
ni teorijsko teziste, kao 1 to da su u stanju
da savladaju problematicnost performativ-
ne afilijacije koju namece drustveni okvir u
kome djeluju nudeci sopstveni institucional-
ni diskurs. (bBupuh 2012, 88-92)

Jedan od vaznijih segmenata ovo-
godisnjeg Memorijala je 1 njegov vizuel-

Vladimir Peri¢ Talent, Rarantin za phce, nj identitet 2 koji je koncepeijski povezao

2020, Gradski park Cacak, foto: Dalibor

> Fikus Cacak (ficus elastica), najvece 1 naj-
Danilovi¢

starije juzno drvo na Balkanu, koje vel

2 Osmislio ga je Nemanja Micevi¢, graficki dizajner MSURS-a, koji potpisuje cjelokupni vizuelni
identitet 30. Memorijala Nadezde Petrovi¢.
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pedeset godina nesmetano raste, Sireci se
1 popunjavajuci prostor Kulturnog centra.
Ovaj fikus gorostas, nesumnjivo najneo-
bi¢niji identitetski simbol grada, izrastao
u specificnim uslovima nadahnjujuéi se
kulturom, neobjasnjiv je prirodni fenomen
koji istrajava u svojoj efemernoj ljepoti. U
ovoj neobicnoj interakciji prirode 1 kultu-
re imamo utisak da je biljka svjesna svoje
vizuelne sredine, da zna gdje se nalazi, Sta
osjeca, rekli bismo da pamti svoju proslost,
da je svjesna svog kulturnog okruzenja, ¢iji
vazan segment ¢ine ljudi 1 njihovi artefakti.
(IOHemosun, 2016, 168)

Bujna krosnja 1 velika lisna
masa ovog fikusa, isprepletena brojnim
izdancima, djeluje kao rizom prepun
lateralnih Sirenja, beskrajnih isprepletenih
pocetaka 1 trajanja, 1 ne moze da ne podsjeti
na Delezov 1 Gatarijev rizomski diskurs,
koji je uvijek u pokretu, a niti pocinje niti
se zavrsava. Teorija toliko bliska kontekstu
savremene umijetnicke prakse — koja Igor  Anti¢, Nedovrsena  forma ) #17
nastaje otkrivajuéi subjektivnost tamo gdje "\2&11'(li11‘].(,‘1.‘(,“‘~ 2(,)2(,)., 1?5)111 kulture Cacak
se pojavljuje, drustvo tamo gdje se mijenja foto: Dalibor Danilovi¢
1 svijet tamo gdje se neizostavno stvara
— uvodi nas kroz razvoj interneta i virtuelne realnosti u rizomske strukture novih
prostora 1 stvarnosti. (Deleuze 1 Guattari 2013, 9-35)

Zaokruzujuci elaboraciju ovogodisnje izlozbene koncepcije 30. Memorijala
Nadezde Petrovi¢ — predstavljene na jedanaest lokacija sirom Cacka, organizovane
u nespecificnim uslovima koji su pratili organizaciju ovogodisnjih javnih dogadanja
— mozemo re¢i da je osmisljena i realizovana kao mjesto susreta, razmjene i
umjetnickih veza koje traju od vremena Nadezde Petrovi¢ do danas. Predstavljajuci
umjetnost koja nastaje u kulturno raznovrsnom i tehnoloski naprednom svijetu
1 parafraziraju¢i razmisljanja Terija Smita, ovogodisnji Memorijal treba da
sagledamo kao izlozbu savremene umjetnosti koja je savremena u svakom smislu,
po sebi 1 za sebe. Drugim rije¢ima, treba je posmatrati kao izlozbu savremenu
u duhu, mediju 1 nacinu na koji se odnosi prema sebi 1 prema svojoj publici, u
odnosu na svoju kulturalnu, drustvenu 1 politicku okolinu, savremenu u odnosu na
svoju proslost 1 kontekst koji ju je okruzivao, a prije svega u odnosu na sve druge
vidove savremenih umjetnosti. (Cymur 2014, 82) Prema tome, savremena umjetnost
je stvarna, kulturalno raznolika, preispituje raznovrsne umjetnicke senzibilitete 1
umjetnicke izraze, ona nas ispunjava, podsti¢e na razmisljanje 1 aktivizam, djelujuci
tako §to postaje klju¢na za savremeni zZivot.
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NA JUG, NA JUG! IDEMO NA JUG! — 30. MEMORIJAL NADEZDE PETROVIC,

Sarita Vujkovi¢
Academy of Arts, University of Banja Luka
Museum of Contemporary Art of Republic of Srpska

SOUTH, SOUTH! LET’S GO SOUTH!
- 30TH NADEZDA PETROVIC MEMORIAL

Summary:

Nadezda Petrovi¢’s ethical and aesthetic principles have for sixty years been
the cornerstone of the eponymous Nadezda Petrovic Memorial, one of Serbia’s
oldest and most important biennial art events, and they also formed the basis
of its jubilee 30th edition, whose focus is closely on the post-Yugoslav art arena.
Since the time of Nadezda Petrovi¢, the Memorial has consistently cherished and
promoted close common bonds and sustained cooperation between artists, despite
the heterogeneity of the former Yugoslavia and its history of political turbulence.
The similarity between artistic concepts and distinct trajectories is equally seen
in new practices and among contemporary art phenomena. This paper explores
the concept of the 30th Nadezda Petrovi¢ Memorial and its selection of artistic
practices, as featuring a variety of media and art phenomena, as well as artists
belonging to different generations, i.e. the post-Yugoslav scene, as an illustration of
the complexity of post-Yugoslav societies.

Keywords:

Nadezda Petrovi¢ Memorial, contemporary art practices, institutionalised
practices, art in public spaces, post-Yugoslav art scene
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