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Apstrak:

Sa polazi$tem u analizi umetnikovih se¢anja, kako na doba ranog detinjstva
tako 1 na period studija u Parizu, tezi se rasvetljavanju kasnije dinamike uticaja
na umetnicku praksu i teorijsko delovanje Stevana Zivadinoviéa — Vana Bora.
Kao klju¢ni aspekt u formiranju umetnickog stava ovog nadrealiste pokazace se
pariski period, sa Markom Risticem kao posrednikom izmedu Bora 1 pariske grupe
nadrealista. Pored teorijskog usavrsavanja tokom ovih godina, kada je re¢ o likovnoj
praksi pod narocitim uticajem Maksa Ernsta, Bor pristupa razliciim vidovima
eksperimentacije u koje spadaju kolaz, fotogram 1 slikarstvo.

Kljucne reét:

nadrealizam, Pariz, automatizam, Vane Bor, eksperiment, Marko Risti¢
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Polaziste za razmatranje formativnog perioda u stvaralastvu Vana Bora
¢ini izdvajanje 1 analiza klju¢nih dela koja su ostala sacuvana ili o kojima postoje
umetnikovi zapisi, a nastajala su od 1926. do 1930. godine. Kao posebnu celinu,
nezaobilaznu u kontekstu kreiranja umetnickog izraza u nadrealizmu, izdvoji¢emo
vreme umetnikovog detinjstva. U poglavlju naslovljenom Secanje na 1gru — iskustvo
detingstva za stvaralastvo Vana Bora paznju ¢emo posvetiti secanjima koje je umetnik izneo
u intervjuu datom Branku Aleksi¢u 1983. godine, kao i prvom objavljenom radu
koji evocira uspomenu iz ranog detinjstva objavljenom kada je Boru bilo sedamnaest
godina. Na tragu ranog perioda formiranja interesovanja u domenu umetnicke prakse,
koje nastaje u viSe nego plodnom okruzenju, grani¢ne godine perioda formiranja
Borovog umetnickog stava odredice, sa jedne strane, snazno artikulisani licni istup u
stvaranju 1, sa druge strane, kolektivni stvaralacki ¢in kojem se stremilo.

Bor 1926. godine pise pesmu Revolucija. Zbog jasnog 1 prelomnog znacaja
koje to delo zbog svoje prirode 1 Casa nastanka ima u Borovom opusu, ¢ime
¢emo se posebno baviti u poglavlju U Parizu — umetnicki dyalog Marka Ristica © Vana
Bora, ovu godinu odredili smo kao pocetnu godinu formativnog perioda. Godinu
1930, kada je objavljena prva nadrealisticka publikacija Almanah Nemoguce —
Limpossible u okviru zvanicne nadrealisticke grupe, oznacili smo zavr$nom godinom
formativnog perioda Borovog stvaralastva. Tokom druge polovine dvadesetih
godina, komunikacija izmedu beogradskih 1 pariskih nadrealista je u formiranju,
da bi, postajuéi sve dinamicnija, pocetkom tridesetih bila najplodnija. Stoga je
od velike vaznosti pozicionirati ulogu mladog Vana koji ¢e posredstvom Marka
Ristica u Parizu dodi u kontakt sa svim umetnicima cije je delo kljucno za pariski
nadrealizam 1 otpoceti dugogodisnji dijalog. Tom dijalogu Bor ¢e docnije pristupati
kao jedan od najvaznijih teoreticara beogradske nadrealisticke grupe.

Secanje na igru — iskustvo detinjstva za stvaralastvo Vana Bora

Stevan Zivadinovi¢ (1908-1993) roden je u Boru, kao tre¢e, najmlade dete
u porodici putujucih lekara. Porodica je kratko vreme Zivela u malom rudarskom
gradu, ¢ije ¢e ime kao pseudonim njihov sin, budud¢i nadrealista, odluciti da nosi.
Dragutin Zivadinovi¢, Stevanov otac, potice iz ugledne beogradske porodice.
Mladost je proveo u Beogradu, a medicinu zavrsava na Sorboni. Bio je ucesnik
balkanskih ratova, a posle Prvog svetskog rata dolazi u Vrnjacku Banju gde prvo
zakupljuje vilu Todorovi¢ i naziva je Sanatorijum Zivadinovi¢, a 1929. godine
gradi moderan sanatorijjum. ,Njegova supruga Desanka, Zagrepcanka, bila je
dijeteticar. Vencani kum bio mu je poznati pesnik Milan Raki¢ koji je ¢esto dolazio
u Banju. On je krstio Dragutinove sinove Stevana i Vuka. Kéer Sevu krstio je
poznati knjizevni kriticar Bogdan Popovié¢.“! Visoka pozicija u gradanskom sloju
koju je porodica Zivadinovi¢ u meduratnom periodu imala omoguéi¢e nesmetan
i §irok obrazovni put sve troje dece. Seva ¢e u nadrealizam krociti kao supruga
najuticajnijeg protagoniste grupe Marka Risti¢a,” a mladi sin Stevan ¢e posredstvom
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sestre 1 njenog supruga upoznati teoriju kojoj ¢e ostati blizak citavog zivota, teoriju
koja paradoksalno ponistava sve postulate gradanskog poimanja kulture, umetnosti,
politickog aktivizma, a koju su u jugoslovenskom slucaju stvarali i $irili upravo
najistaknutiji pripadnici gradanske klase.

Kao retko znacajno sec¢anje iz detinjstva Bor navodi ovo secanje na igru:

,Prilika je bila slede¢a moj stariji brat 1 sestra imali su c¢esto ve¢ odraslo
drustvo. Na njithovim sastancima su se igrale 1 drustvene igre. Tu bi 1
mene ukljucili, iako sam bio 12 ili 13 godina. U jednoj od tih igara
svaki ucesnik je imao za duznost da recituje napamet jednu pesmu.
Mesto da citiram neku poznatu pesmu a znao sam ih nekoliko, ja sam
govorio automatski na francuskom. Stavise bio sam odusevljen tom
metodom, 1 hvalio se tim podvigom. Narocito mi se svidela recenica
Les riviéres descendent dans les bateaux (Reke silaze u brodovima, prim.) i
tu recenicu sam Cesto ponavljao, za svoje zadovoljstvo. Nije gora od
Bretonovog: ,,Il y a un homme coupé en deux par la fenétre®. Manje
racionalna i verovatno ranija vremenski...”.’

Ovo Borovo se¢anje daje nam uvid u dve pojave koje ¢e znacajno odrediti
prirodu njegovog stvaralastva. Prva je igra, kojoj je Bor uvek pristupao inventivno,
zanemarujuci ustaljena pravila ili ocekivanja odraslih ili autoriteta, a koja ¢e kao
izvesni beg od naucenog ili razumskog docnije posluziti u svim nadrealistickim
eksperimentima. Druga pojava je na paradoksalan nacin povezana sa prvom i
sjedinjene ¢ine ciklicnu strukturu koja se usled svoje protivrec¢nosti nikada ne zatvara.
Ta pojava je francuska kultura, odnosno francuski jezik. Po izbijanju Prvog svetskog
rata, Stevan kao sasvim mali decak zajedno sa mnogim srpskim dacima skolovanje
nastavlja u Irancuskoj. Trenutak susreta mnogih mladih ljudi sa francuskom
kulturom u ranom dobu oznacice uvodnu fazu u kasnije visoko obrazovanje koje ¢e
mnogi steéi u toj zemlji.* Rastko Petrovi¢, Aleksandar Vuco, Dusan Mati¢ pripadaju
grupi ljudi koji su po povratku iz Pariza jugoslovenskoj kulturi dali novo oblicje.
Klasi¢no obrazovanje posluzice 1 Boru kao orude podrivanja gradanske kulture, $to
¢e biti slucaj 1 sa drugim srpskim nadrealistima.

Nakon zavrietka Velikog rata 1919. godine, Stevan Zivadinovié¢ vraca se
u Jugoslaviju. Odlazi u maj¢in rodni Zagreb gde zavrsava pet razreda u Realnoj
gimnaziji. Iz vremena boravka u Zagrebu ostale su nam sa¢uvane dve Zivadinoviceve
jezicke igre, pretpostavlja se da su obe nastale 1921. godine.” ,,Kao decak, primetio
sam da nas$i ljudi upotrebljavaju razne prideve umesto knjizevnog vrlo i veoma.
Zbog toga sam sastavio ovu paradoksalnu kratku pricu:

Nestasni Tvan

Tvan se igrao u blatu. Posle toga je dosao kuci éisto prhav.
Potom se razboleo, 1 bio je zdravo bolestan.

On je ozdravio, ali je dugo bio jako slab.*®
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,»Kao daci mi smo, u Zagrebu, Cesto voleli skrivacice, to jest reCenice
gde je jedna re¢ sakrivena. To me je zanimalo, i ja sam pokusao da
sakrivam nekoliko rec¢i u kratkoj recenici. Moje remek delo je bila
sledeca recenica:

Milan ode sa haracem.

Vrlo kratka recenica i, na prvi pogled ne izgleda da sakriva mnogo
toga! U navedenoj recenici sakriveno je cetiri poduzih reci (svaka od tri
sloga): MILANO, ANODE, ODESA, SAHARA.

Za tako kratku skrivacicu, to je verovatno rekord. Treba primetiti da
su skrivene reci duze, po broju slova, od same skrivacice. Skrivacica 17
slova, skrivene rec¢i 22 slova.*’

Ove sasvim zanimljive jezicke igre za mladica u toj dobi mozemo
interpretirati kao anticipiranje buduce igre antinomijom u nadrealistickom pokretu.

Sedmi i osmi razred gimnazije Zivadinovi¢ zavr§ava u beogradskoj
Tre¢oj muskoj gimnaziji na Vracaru, zajedno sa Kocom Popovicem. Godine
1925, 1. marta, objavljuje svoje uspomene na Skoplje i pocetak Prvog svetskog
rata pod nazivom Svedolanstvo Seste u avangardnom cCasopisu Svedocanstva® koji
ureduju prednadrealisticki pesnici Milan Dedinac, Dusan Mati¢, Marko Risti¢
1 Aleksandar Vuco sa Rastkom Petrovi¢em. Svedocanstvo Seste kao isecak slike
detinjstva, Zivadinovi¢ nam donosi u iskrenoj poeti¢nosti trenutka, svega jedanaest
godina udaljenog od opisanog susreta sa vojnicima. Opisom igre na pocetku i
mislju o igri na kraju teksta Zivadinovi¢ dokumentuje de¢ju percepciju pocetka
rata i tim postupkom priblizava se onome o ¢emu i Marko Risti¢ u istom broju
pise.” ,,Kao sliku jos ¢istijeg raja Risti¢ navodi djetinjstvo, taj period zivota u snu,
u slobodnoj masti, djetinjstvo koje nije potcinjeno racionalnim zakonima, zemlja
slobode 1 poezije u kojoj postoji sve ono Sto odrasli traze. Najcesce uzalud, u
ljubavi, snu, ekstazi, prorocanstvu, zanesenosti. Zivot odraslih okovan je zdravim
razumom, logikom, interesom, konvencijama. Djeca su slobodna od svega
toga.“' Prvi objavljen tekst u prednadrealistickom glasilu Svedoéanstva oznacice
simboli¢no polozen ispit zrelosti koji je mladom Zivadinoviéu, posle uspomena
na ratom obelezeno detinjstvo, zivota u Skoplju, Nici, Zagrebu, Vrnjackoj Banji
1 Beogradu, doneo otvaranje novog poglavlja koje ¢e iznedriti potpuno usvajanje
nadrealisticke ideje 1 ulogu u beogradskom nadrealistickom pokretu. Taj put je
svakako iSao postepeno, ali u Borovom slucaju tema poslednjeg broja casopisa
Svedocanstva 1 njegovo Svedocanstvo iz Seste godine u sadejstvu odstranili su
dominantno nostalgi¢nu notu odnosa prema predasnjoj zivotnoj dobi i takvu je
pripremili za teoriju nadrealizma koja ¢e se¢anju doneti novu ulogu.
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U Parizu — umetnicki dijalog Marka Ristica i Vana Bora

Godina 1926. predstavlja prekretnicu u Borovom stvaralastvu.!' To je

godina nastanka pesme Revolucyja. Ovo delo, za razliku od prethodno objavljenog
teksta u Svedotanstvima, donosi iskorak iz modernistickog okvira u avangardni. Jasno
je da pesma nastaje na tragu poctika Rastka Petrovica 1 Tina Ujevica, koje je
Bor veoma postovao, medutim, ono $to je smesta u centar paznje kada govorimo
o pocetku formiranja Borovog umetnickog stava jesu bunt, beskompromisnost
1 nepokolebljivost u istrajnosti na putu ka nadrealistickom trenutku, koji treba

izgraditi, a koji ova pesma predocava.

Da, da, revolucya oslobada od knjiga!

Ispod kolica u luci, teski sivongo!

Koji kosmart @ vasari! E), kocyasu! Jact Marsu!

Lnas li za smrt ubyjenog pesnika

11 Mesece izvan kréaga duso Sunca!

Idila pokretliivog Zivota nece unistity
Kameni krug ispod grada

Ni veliki obelisk koji podupire crveni smeh Pariza

ProduZetak stabla stablima
1 produzetak Zelja gvoZdem

Eto ¢ime cemo se bavity u troduploy pusting.

Kameneoloske ili filatelisticke Zelje
Nikada nece doci glave maturantu
Niti croenoj sudbini reka

O, nekadasnje obale!

Obrnuti Sion

Pesmu na francuskom jeziku,
ali sa dirilicnim naslovom  Revolucya
Bor salje Risticu u Pariz krajem iste
godine. Risti¢ je unosi u svoju mapu
kolaza na kojoj u tom trenutku radi 1
zapravo Citavu je imenuje po jednom
stihu Borove pesme — Pokretan Zivot —
La Vie mobile.

Na samom pocetku 1927.
godine Vane Bor se pridruzuje sestri
Sevi 1 Marku Risticu u Parizu gde
dolazi na studije prava na Univerzitetu
Sorbona. Povratak u Francusku
oznacice u Borovoj umetnosti novi

Marko Risti¢, La vie mobile, kolaz, 1/7, 1926, Muzej
savremene umetnosti, Beograd
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pravac potkrepljen mnogobrojnim saznanjima do kojih ¢e tokom pariskih godina
dodi, ali 1 ucitavanjem prethodno oformljenih stavova i prepoznavanjem ideja koje
su od 1924. i u Beogradu, zahvaljuju¢i Risti¢u, bile prisutne.'” Risti¢ u tom periodu
radi na tezi Metafizika novinskih vesti, na nadrealistickoj knjizi Bez mere 1 na ciklusu
kolaza.” Od izuzetnog znacaja za rasvetljavanje Borovog i Risticevog odnosa,
kao 1 opsega uticaja koji je Sest godina stariji Risti¢ imao nad Borom, jeste Pariski
dnevnik Marka Ristica." Risti¢ priljezno belezi razne dnevne aktivnosti koje su imali
(redovni odlasci u pozorista 1 narocito bioskope, posete muzejima, redovni odlasci u
Nadrealisticku galeriju, posete bibliotekama) 1, $to je od najveée vaznosti, otkriva sa
kojim su umetnicima avangardnog kruga Pariza odrzavali kontakt. Taj krug ¢inili
su Pol Elijar, Marsel Nol, Zorz Sadul, BenZamen Pere i Andre Breton koji je Bora
docekivao re¢ima ,,Uvek cudan i paradoksalan®®.

U komentaru na Pariski dnevnik Nikola Bertolino navodi informacije o svesci
u kojoj je Risti¢ belezio literaturu koju je ¢itao 1927. godine.'® Na osnovu Borovog
rada u domenu teorije nadrealizma u periodu 1930-1932, jasno je da je morao u
svom citalackom iskustvu imati 1 dela koja su u ovoj svesci nabrojana, iako je tih
godina veliku paznju posvecivao proucavanju psihoanalize i teorije filma. Velika je
verovatnoca stoga da je Risticev izbor tih naslova pravovremeno usmerio Bora, koji
je to iskoristio, 1 ve¢ za samo par godina oformio ozbiljan teorijski opus.

Paralelno sa teorijskim usavr$avanjem, boravak u Parizu uslovio je razvoj
Borovog vizuelnog eksperimentisanja. Od krucijalne vaznosti za to je bila poseta
izlozbi Maksa Ernsta, koja je 26. marta 1927. godine otvorena u Galeriji Van Ler.
Tragovi Ernstovog uticaja ostace veoma eksplicitno prisutni u Borovom radu, kako
u kolazu tako 1 u slikarstvu. O impresiji povodom pomenute izlozbe Bor je zapisao:
wErnstovo slikarstvo je zbunilo svojom proznom atmosferom. Ja sam imao samo
jednu zZelju: §to pre poceti takmicenje, i¢i u tom praveu®.'” Tada otpocinje i intenzivno
zanimanje za film," foto-montazu, a narocito za kolaz, fotogram i slikarstvo. Kako
Milanka Todi¢ navodi, upravo je raznolika priroda vizuelne eksperimentacije bila
zajednicka Boru 1 Risticu: ,,Pisanje filozofsko-teorijskih tekstova 1 poezije, nije ih
sprecavalo da se, kao 1 mnogi nadrealisti, bave istrazivanjem kolaza, fotokolaza,
asamblaza, fotograma 1 filma. Za Bora je svako polje naucnog ili umetnickog
delovanja predstavljalo, na neki nacin, i pocetak nove igre kojoj se sa odusevljenjem
prepustao. Njegova dugogodisnja multimedijalna aktivnost nosi pecat pasioniranog
1 alternativnog delovanja umetnika na marginama umetnosti. Ona je dugo bila
izvan sistema institucija, jer je bila atipi¢na za kontekst srpske umetnosti izmedu
dva svetska rata, sto ne znaci da ne bi mogla biti iznova sagledana kao istorijska
najava nekih oblika umetnickog ponasanja tipi¢nih za kraj XX veka.*"

Borovo 1 Risticevo vizuelno eksperimentisanje odvijalo se istovremeno;
otpocinjudi u Parizu, nastavilo se u Vrnjackoj Banji 1 Beogradu. Nadrealisticka priroda
kolaza koju su preuzeli od Ernsta znacila je polaznu tacku eksperimenta. Koriste¢i
fragmente iz starih knjiga, Bor je kreirao prizor narativne celine, za razliku od
Risti¢a koji prilikom kolaziranja stvara alogi¢ne prizore. Bor kolazu pristupa izuzetno
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precizno, uredno 1 promisljeno,
uklapajué¢i materijal koji obi¢no sa
jednobojnom pozadinom korespondira
na nacin koji u celokupnom prizoru
kreira dramaticnost filmskog kadra.
Na primeru kolaza Poletak svakog
Janatizma  takav pristup je sasvim
jasan. Bitna odlika Borovih kolaza je
1 Stedljivost pri odabiru motiva koje ¢e
koristiti, podsticuci efekat naslu¢ivanja
radnje pre nego ukazivanja na njenu
viseznacnost: ,, [...] objasnio sam
razlike izmedu papiers colles kojima su
se sluzili kubisti, 1 kolaza i asamblaza
kojima su se najcesée sluzili nadrealisti.
Po Seicu kubisti su nastojali da ublaze
‘udar diskf)ntinuiteta’, n?drealist% da S N ' s q";
ga povecaju u pravcu konvulzivne’ © -
lepote.“*

Vane Bor, Poletak svakog fanatizma, kolaz, 1926, Muzej
savremene umetnosti, Beograd

Fotogram i razmisljanja o automatizmu

Godina 1928. je vreme Borovog i Risti¢evog pristupa fotogramu. Kuca
Zivadinoviéa u Vrnjackoj Banji te godine posluzila je kao laboratorija za izradu
mnogobrojnih fotograma 1 fotografija. Primarni kvalitet fotograma jeste njegova
bazicna pozicija u fotografskoj praksi. Iskljucivanjem kamere kao posrednika
izmedu stvaraoca 1 dela ne iskljucuje se insceniranost prizora, ali se njena jasnoca
znatno umanjuje. Pored problema insceniranosti, javlja se 1 problem prirode motiva
koji je tehnikom fotograma predstavljen. Marko Risti¢ u svojim fotogramima
otvara prostor za figuralnost 1 prepoznatljive objekte iz svakodnevnog zivota
koje na vanredno domisljat nacin kombinuje stvarajuci snovicnu atmosferu. Bor
nasuprot ovom primeru, u smislu motiva, ostaje u domenu iskljucivo predmetnog.
Ti predmeti su prepoznatljivi ili ceS¢e neprepoznatljivi, izlagani jakoj svetlosti koja
bi ponistila njithovu trodimenzionalnost, ostavljajuci trag na plosnoj povrsini papira.
Taj trag b1 nosio podatak uvelicanog detalja predmeta ili predmeta u celini. Ovaj
analiticki pristup fotogramu sa prividnim poniStavanjem inscenacije, za razliku od
Risti¢evog sintetickog pristupa, ¢ini se blizi ¢istom ili ,,Cistijem* automatizmu.

Poseban tretman u okviru analize Borovog eksperimenta sa fotogramom
zasluzuje serfja od tri fotograma na kojima je prikazana razbijena flasa. Samim
tim Sto je u pitanju vise fotograma namerno nacinjenih slicnima, govori u prilog
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jasnom suprotstavljanju pritisku
ideje  automatizma  svesnim
konstituisanjem serije. Razlika u
pomenutim fotogramima svakako
da postoji, mada nedovoljna da
bi se utvrdilo da li je re¢ o istom
razbijenom predmetu ¢iji  su
delovi ispremestani ili je u pitanju
drugi predmet. Ono $to ova serija
radova donosi, a sto bi se moglo
posmatratt u kljucu udaljavanja
od prvobitnih fotograma, jeste
upravo  simuliranje  kretanja,
odnosno gradenje filmske
naracije. Kako navodi Milanka
Todi¢, Bor radi konstruisanja
kinematografske strukture napusta premise automatskog toka misli: ,,Umesto stroge
discipline u odnosu na zahteve iz prvog manifesta nadrealizma, Vane Bor je odabrao
druge ciljeve: proces inscenacije organizovan je sa namerom da se dode do simulacije
kretanja, do animiranog filma.*?!

Vane Bor, Fotogram br. 7, original pozitiva, 18 x

1928, Muzej savremene umetnosti, Beograd

U intervjuu iz 1988. godine Vane Bor osvrée se na temu automatizma u
likovnoj umetnosti: ,,Jednom su me pitali da Ii u fotogramu moze da postoji neki
automatizam. U fotogramu vidim premalo prostora za ¢isto psthicki automatizam.
Ali, pokoji moze nastati, ’kvazi-automatski’, pod ogranicenom kontrolom uma.
Tridesetih godina sam sam napravio nekolike. Umesto da namerno na foto-papiru
uredujem razne predmete, ¢eki¢em sam malu staklenu bocu razbio direktno na
papiru i bez ikakvih promena to sam izlozio osvetljenju. Rezultat je, dakle, nastao
slucajno, a ne namerno. Sigurno da postoje 1 mnoge druge mogucnosti da se naprave
takvi “slucajni fotogrami’ — svi oni mogli bi se oznaciti kao ’kvazi-automatski’. Kod
mojih ranijih fotograma osobito me zanimalo ophodenje sa objektima. Trebalo je
da istupe jasno, ali su uvek uz bilo koji nacin bili deformisani: boca je bila razbijena,
kanap je bio zapleten u dva slobodna ¢vora (oba motiva su bila reprodukovana u
Almanahu Nemoguce, 1930. godine), flis papir je bio tanano zguzvan — ovu tehniku
takode sam primenjivao u slikarstvu, 1929. godine. Takode sam dopunski cesto
pokusavao da izazovem no¢ni ili kosmicki utisak. Moji danasnji radovi idu u
istom pravcu, ali moje glavno interesovanje usmerilo se na senke, a objekte biram
s obzirom na dejstva senki, koja hoéu da postignem. Sasvim uobicajene stvari
mogu ukr$tanjem senki da izazovu neobic¢ne pojave. Takode radim sa visestrukim
senkama 1 lutaju¢im senkama. Ako objekti imaju sami po sebi neku narocitu formu,
zadovoljavam se njithovim jednostavnim senkama. Drugacije receno, pre nego $to
otkrijem objekte, ispitujem najpre carstvo senki. Ali, pritom takode opet pokusavam,
onoliko dobro koliko umem, da evokujem noc¢no ili kosmicko delovanje.**
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Zaklju¢na razmatranja

Zavrsni aspekt formiranja Borovog umetnickog izraza predstavicemo
kroz njegov rad u domenu slikarstva. Kao i u slucaju kolaza, nosen Ernstovim
iskustvom Bor otpocinje potragu za vlastitim izrazom koji je u $to vecoj meri
trebalo da isprati teorijske postulate koje je tih godina stvarao. Samo jedan primer
Borovog meduratnog slikarstva sacuvan nam je do danas. U pitanju je slika Rugle
sa algama na prividnom horizontu iz 1928. godine.” Zamrznut prizor imaginarnog
prostora u okviru ove nadrealisticke kompozicije ne donosi tehnicke novine
kojima ¢e inspirisan Ernstom Bor kasnije pristupati — tehnika zguzvanog papira i
»haborana slika®. Nesacuvana Borova slika publikovana u Almanahu Nemoguce, Edip
u prostoru sazimajuce je delo u pogledu teme koja direktno korespondira sa teorijjom
psithoanalize u diskursu nadrealizma, slikarskog manira koji voden dominantnom
teznjom stvaranja iluzije fantasticnog prostora ipak ostaje veran figuraciji 1 koji ée
se u Borovom likovnom stvaralastvu Sezdesetih pojaviti osnazen dugogodisnjim
iskustvom. Ova slika jedna je od osam nesacuvanih slika nastalih u Vrnjackoj Banji
1928. godine, a uz sliku Na trZistu nemih pesama jedina je reprodukovana u Almanahu
Nemoguce. Uspesno je pitanje konstituisanja slike nadstvarnosti postavljao u mediju
slikarstva da bi odgovore davao u dijalogu sa dostignu¢ima iz kolaznog, fotogramskog
ili fotografskog eksperimenta. Simbiozu tih tehnika ¢inilo je njegovo otkrice tehnike
zguzvanog papira. Jesa Denegri o tome pise: ,,Najpotpuniji, najslozeniji 1 svakako
najindividualniji nadrealisticki opus u ovom krugu ostvario je Vane Zivadinovié¢ Bor,
a taj opus bi danas bio jos bogatiji da je sreCom sacuvana makar neka od njegovih
slika u tehnici zguzvanog papira (papuer froisse), $to bi predstavljalo najvece otkrice,

glavni *pronalazak’ celokupnog beogradskog nadrealizma®.*

Prelaz 1z 1929. godine u 1930. veoma je vazan za nadrealizam u evropskom
kontekstu. Paralelnosti 1 vremenska poklapanja izvesnih dejstava beogradske i
pariske grupe izrodila su veoma plodan stvaralacki period, kako u Jugoslaviji tako 1
u Irancuskoj. Nadrealisti, odlucni da kreiraju sopstveni put, morali su se obrac¢unati
sa nasledem modernizma. Kako navodi Slobodanka Pekovié, realnom svetu, svemu
onome $to se smatralo razumnim i uobicajenim suprotstavljali su se 1 modernisti 1
nadrealisti koriste¢i se slicnim sredstvima, ali postizu¢i bitno razlicite rezultate: ,,Bila
je to 1 pobuna protiv oformljenog morala gradanskog drustva, protiv malogradanske
potrebe da se sve ucini svrsishodnim 1 korisnim. Ukoliko su nadrealisti *prihvaéenoj
stvarnosti, svedenoj na ono $to je dostupno racionalnoj percepciji, suprotstavljali
nadstvarnost kao totalitet koji obuhvata 1 ono sto je percepciji nedostupno, cudo,
cudesno, natprirodno, fantasticno’ 1 do takve nadstvarnosti stizali ’iracionalnim
putevima saznanja (pomracenje uma, san, automatsko pisanje, metafora, objektivni
slucaj), a sa druge strane kroz vidove zivotnog iskustva (ljubav, smrt, humor,
revolucionarna akcija)’, modernisti su imali nesto drugacije puteve. Pobuna je bila
zajednicki Cinilac, ali nadrealisti zabrinuti za buduc¢nost 1 sadasnjost zbog (mita)
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izgubljenog raja imali su i radikalne 1 borbene politicke ideje 1 socijalnu komponentu
koja ih je povezivala sa vremenom, a modernisti u mracnoj rezignaciji ljudi koji su
izgubili ¢ak i mit o izgubljenom raju bili su daleko i od ideologije i politike.*

Transformacija pariskog nadrealistickog glasila iz Nadrealisticke revolucye u
Nadrealizam u sluzbi revolucye desava se u trenutku zvanicnog formiranja beogradskih
nadrealista u grupu c¢ija ¢e subverzivna aktivnost svoj vrhunac doziveti kroz prvu
publikaciju pokreta Almanah Nemoguce — Limpossible® koji otvara manifest potpisan
od strane trinaestorice beogradskih nadrealista.”’ U kompleksnom drus$tveno-
istorijskom trenutku uvodenja diktature, transformacije Sire drustvene klime iz
posleratne u predratnu, samostalno delovanje nadrealisticke grupe oznacilo je
snazan iskorak u subverziju kakva je jugoslovenskom drustvu do tog trenutka bila
sasvim strana. Upravo subverzivni ton primetan je u svim sferama delovanja Vana
Bora. Gradedi subverzivnu strukturu, kako u polju likovne tako u polju literarne
prakse, Bor nastavlja liniju razvoja zapocetu u Parizu. Razvoj umetnickog izraza
koji smo u slucaju ovog dela Borovog stvaralastva istakli doprinosi konstituisanju
slike o ovom periodu kao celini od kljuénog znacaja za njegov dalji umetnicki
razvoj. Iskustvo Pariza u svojoj visestrukoj vaznosti predstavili smo isticanjem uloge
Maksa Ernsta koja ¢e ostati snazno prisutna ne samo tokom ove Cetiri godine ve¢ i u
celokupnom daljem Borovom likovnom opusu. Otpocinjanje intenzivnog zanimanja
za teorjju psthoanalize, teorijju filma, kao 1 marksisticku filozofiju, otvori¢e put
izrazito $irokoj nadrealistickoj delatnosti kojoj ¢e Bor predano i beskompromisno
pristupati po povratku u Jugoslaviju. Uklju¢ivanjem u zvani¢nu grupu beogradskih
nadrealista sa bogatim pariskim iskustvom, oformljenim umetnickim, filozofskim 1
politickim stavom, Bor ¢e postati jedan od najznacajnijih teoreticara beogradske
grupe sa najraznolikijim opusom. Borov nadrealisticki eksperiment trajace 1 nakon
zvani¢nog prestanka postojanja pokreta.
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Summary:

The analysis of artist’s reminiscence from the period of early childhood
to the period of studying in Paris makes the starting point in clarifying the late
dynamics of the influences in the field of artistic and theoretical work of Stevan
Zivadinovi¢ — Vane Bor. A key aspect in forming this artist’s expression was the
Parisian period with Marko Risti¢ as a medium between Vane Bor and the Parisian
Surrealist group. Beside theoretical work, during this time Bor was active in the
field of visual arts practice, which included collage, photogramme and painting
under the great influence of Max Ernst.
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